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Szanowni Panstwo, drodzy Melomani,
Koneserzy sztuki!

Tozsamos¢ narodowa krystalizuje sie poprzez pamiec histo-
ryaznag oraz sSwiadomosc¢ dziedzictwa kulturowego. Kultura
jest dla ludzkosci najkunsztowniejszym medium, z pomoca
ktorego cztowiewzenstwo odbija swoj obraz. Artysci, two-
1zgc dzieta, oddaja swoje emocje, odmalowujac nierzadko
obraz wtasnego pokolenia. Nasza tozsamos¢ wyrasta z tego
wielkiego i po wielokro¢ trudnego dziedzictwa, oraz warto-
Sci, ktére otrzymujemy, by odpowiedzialnie nimi zarzadzac.
Niestety kultura jest w swej istocie bardzo krucha, bez
troski o nig tatwo ulega rozproszeniu, a jej materia rozpada
sie w proch.

Nasz festiwal - powotany do zycia przez Biuro Wydarzen
Kulturalnych Instytutu Pamieci Narodowej - powstat
z mysla o tym, by wydobyc¢ z archiwdw polskie niczym
nieskrepowane artystyczne dziedzictwo trudnych lat powo-
jennych. Nie tylko przypomnimy o nim, ale takze pokazemy
Swiatu po raz pierwszy.

Motywem przewodnim festiwalu jest muzyka. Cyklem
koncertow, ktore odbeda sie w siedmiu miastach Polski,
chcielibysmy dotrze¢ jak najblizej Panstwa. Do wziecia
udziatu w naszym artystycznym przedsiewzieciu zaprosi-
lisSmy wspaniate orkiestry oraz szerokie grono wybitnych
solistbw - instrumentalistow. StaraliSmy sie, aby miejsca
wydarzen powiazane byty z nazwiskami wybranych przez
nas twodrcow. W repertuarze znajda sie polskie i Swiatowe
premiery, m.in.. Wskizeszenie tazarza Antoniego Szatow-
skiego, Vida Heroica Romana Ryterbanda i Il Symfonia
Mitosza Magina. Dopetnieniem Kkoncertow o przestizen
plastyki bedzie wystawa ,Swiattosci Promieniste” ukazu-
jaca ocenzurowane w «asach PRL dzieto monumentalne;j
sztuki sakralnej prof. Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Adama Stalony-Dobrzanskiego — tworcy setek kompozy-
¢ji witrazowych, polichromii sciennych, mozaik i ikon.
Wystawa pojawi sie w trzech wybranych lokalizacjach -
Warszawie, Krakowie i todzi.

Z niematy satysfakcja zapraszam Panstwa serdeznie na
wspalna celebracje naszej artystyaznej uczty. Mam nadzieje,
ze festiwalowe wydarzenia beda momentami zaskoazenia
i zachwytu nad sztuka, ktdra uksztattowata powojenna hi-
storia Polski. Niech Zle Obecni wréca i sprobuja powalczyé
o nalezne im miejsce w programach koncertowych - dajmy
im szanse.

Kurator artystyczny
Festiwalu Sztuka Zle Obecna
dr Adam Tanski



CENZURA SACRUM
TWORCZOSC ADAMA
STALONY-DOBRZANSKIEGO
W RZECZYWISTOSCI PRL

W opracowaniach z zakresu polskiej historii sztuki XX
wieku brakuje catej plejady artystow zajmujacych sie
sztuka sakralna i religijna, ktorych twdrczos¢ zostata ze-
pchnieta na margines przez wtadze PRL. Po zakoncezeniu
Il wojny sSwiatowej kulture polska poddano komunistycz-
nej ideologii podporzgdkowanej doktrynie socrealizmu.
Zadaniem architektury, malarstwa, literatury, teatru, kine-
matografii i pozostatej tworczosci stata sie propagandowa
afirmacja wtadzy i ustroju marksistowskiego. Narzedziem
kontroli nad wypowiedziami intelektualistow i twoércow
uczyniono cenzure o charakterze prewencyjnym. Jedno-
zesnie programowa dla idei ateistycznego panstwa ko-
munistyaznego stata sie walka obywateli z Kosciotem —
uzaleznienie hierarchdéw od partii oraz przejecie kontroli
nad zyciem spotecznym i sumieniami wiernych.

Pomimo niesprzyjajacych realiow dla rozwoju sztuki
sakralnej w komunistyaznej Polsce powstawaty projekty
architektonizne oraz dekoracje swiatyn chrzescijanskich, ktorych tworcy zdotali zachowa¢ niezalezne my-
slenie artystyazne, a wizje sztuki wyrazi¢ w nowowzesnych formach plastyaznych. Przyktadem jest postac
Adama Stalony-Dobrzanskiego (1904-1985), absolwenta i wyktadowcy Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, malarza, grafika, liternika, konserwatora dziet sztuki, a nade wszystko znakomitego witrazysty.

Jest on autorem co najmniej 344 kompozycji witrazowych, prawie wytaznie sakralnych, zrealizowanych
dla 27 Swiatyn chrzescijanskich - katolickich, prawostawnych, a nawet protestanckiej. Przez ponad pdt wieku
tworzyt takze polichromie sakralne, realizujgc autorskie projekty w okoto 30 swiatyniach réznych wyznan
na terenie Polski i obecnej Ukrainy.

Jego dzieta prezentuja wysoki poziom artystyazny i poruszaja szczegolne tresci duchowe, ktorych zrodet
nalezy szuka¢ w uniwersalnych wartosciach chrzescijanskich, istniejacych ponad podziatami religijnymi czy
narodowosciowymi, taczacych tradycje zachodniego i wschodniego chrzescijanstwa.

Pomimo ogromnego dorobku tworczego, przyczyniajacego sie do odnowienia sztuki koscielnej i cerkiew-
nej w Polsce, oryginalnych rozwiagzan ikonografiznych i plastyznych w technice witrazu oraz realizacji
wielu dziet sztuki monumentalnej — polichromii i witrazy - w tym na zlecenie metropolity krakowskiego
kardynata Karola Wojtyty i metropolity Bazylego (Doroszkiewicza), zwierzchnika Polskiego Autokefalicz-
nego Kosciota Prawostawnego, przez wiele dziesiecioleci dzieto zycia Stalony-Dobrzanskiego nie byto
obecne na kartach polskiej historii sztuki. Przyczyn zmarginalizowania artysty na tle srodowiska tworcow
polskich drugiej potowy XX wieku nalezy doszukiwac sie w analizie przeciwnosci, ktdrych doswiadczat od
poczatku lat szes¢dziesiatych w trakcie rozwoju kariery zawodowej. Dotyazyty one ograniczenia mozliwosci
wystawiennictwa, publikacji, pracy dla zagranicznych odbiorcow czy uzyskania profesury i wynikaty z kon-
frontacji osobowosci prawostawnego tworcy sztuki sakralnej z dwazesnymi wtadzami PRL.

Stalony-Dobrzanski podczas realizacji swoich prac w obiektach sakralnych budowat szerokie kontakty z du-
chownymi réznych wyznan. Z tego powodu byt idealnym pretendentem do podjecia wspotpracy z Urze-
dem Bezpiezenstwa w roli tajnego agenta. Przez wiele lat nagabywany przez stuzby Stalony-Dobrzanski
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nigdy nie zgodzit sie na te propozycje. Jego postawa spowodowata, ze do konca lat osiemdziesigtych
ograniczona byta mozliwos¢ publikowania na temat jego twodrczosci, organizowania przez niego wystaw
indywidualnych oraz wypowiadania si¢ o jego sztuce w mediach. Pomimo przeciwnosci trwajacych przez
dziesieciolecia artysta niestrudzenie realizowat swoja wizje, tworzac w przestizeniach sakralnych.

Chociaz po upadku rezimu komunistycznego cenzura na polu kultury przestata obowigzywac, to wielolet-
nie pomijanie twdrcy na arenie artystyaznej i badawaej przyczynito sie do jego odejscia w zapomnienie
z catym twdrczym dorobkiem. Aktualnie, od ponad dwudziestu lat prowadzone sg wielokierunkowe dzia-
fania wystawiennicze i prace badawcze. Majg one na celu poznanie, promowanie i zachowanie dzieta zycia
Stalony-Dobrzanskiego oraz ukazanie jego ponadczasowej wartosci, taczacej doswiadazenie zachodniego
i wschodniego chrzescijanstwa.

Mistrzowski i oryginalny styl artysty, ktdry najpetniej zostat wyrazony przez niego w witrazownictwie,
uksztattowata krakowska tradycja sztuki narodowych mistzéw (ugruntowana zwigzkiem Stalony-
-Dobrzanskiego z Akademia Sztuk Pieknych), doskonata znajomosc historii sztuki europejskiej dawnej oraz
wspotazesnej, jak rowniez jego wielokulturowe dziedzictwo rodzinne. Z tego powodu tworczosc Stalony-
-Dobrzanskiego jest sztuka pogranicza - taczy w sobie doswiadzenie réznych tradycji, kultur i obrzadkow.
Artysta dokonat syntezy mistyaznych doswiadezen i poszukiwan tworcow sztuki sakralnej chrzescijanskiego
Zachodu i Wschodu, spajajac ze soba misterium sSwiatta sztuki gotyckich katedr i tajemnice ikony.

DZIECINSTWO NA WSCHODZIE

Adam Stalony-Dobrzanski urodzit sie¢ 19 listopada 1904 roku w Menie, w guberni zernihowskiej na zie-
miach dwazesnego Imperium Rosyjskiego, jako najstarszy syn Feliksa (1865-1927) i Anny z domu Kowa-
lenko (1880—-1941). Jego ojciec byt Polakiem wyznania rzymskokatolickiego, urodzonym na Podolu synem
zestanca po powstaniu styazniowym z 1863 roku. Nalezat do rodu Dobrzanskich z Dobrej koto Sanoka,




ktérych nazwisko uzupetnione zostato szla-
checkim przydomkiem Stalony, otrzymanym
za mestwo przez przodkdw. Z powodu wtasnej
dziatalnosci w trakcie studiéow prawniczych
w Petersburgu w zakazanych polskich organi-
zacjach studenckich sam rowniez trafit na Sybir.
Po zakonczeniu Katorgi osiadt w guberni czerni-
chowskiej, gdzie objat urzad sedziego sledcze-
go. Tam poznat przyszta zone, o pietnascie lat
mtodsza od niego Ukrainke wyznania prawo-
stawnego lub staroobrzedowego, cérke Kornii-
ja Kowalenko, kupca z ziemi Czernihowskie;j,
ktora wywodzita sie ze szlacheckiej rodziny.

Feliks i Anna wzieli slub w cerkwi prawostawnej. Gdy na Swiat przyszedt najstarszy syn - Adam - nadali
mu imi¢ wieszcza narodowego — Adama Mickiewicza. Podjeli takze decyzje o chizcie dziecka w kosciele
rzymskokatolickim, jednakze podas przygotowan do sakramentu proboszcz zazadat podpisania zobowia-
zania, iz matka zrzeknie si¢ praw do uazestnictwa w duchowym wychowaniu syna - co oznaczato, ze nie
bedzie chodzita z nim do cerkwi prawostawnej. Warunek ten spotkat sie ze stanowczym sprzeciwem ojca,
ktéry zdecydowat, ze syn zostanie ochrzczony w obrzgdku prawostawnym. Stalony-Dobizanscy w cerkwi
ochrzcili rowniez pozostate dzieci: corke Aleutyne Honorate (1906-1978) i syna Seweryna (1908-1985).

W 1906 roku rodzina Stalony-Dobrzanskich wyjechata do powiatowego miasta Czerykowa w guberni mo-
hylewskiej. Tam w 1913 roku dziewiecioletni Adam rozpoczat nauke w rosyjskim gimnazjum. W 1917 roku
z powodu rewolucji opuscit szkote i wraz z rodzing przeprowadzit sie do Prytuk koto Pottawy, do domu
dziadkow ze strony matki - Kowalenkéow. W trudnych czasach wojny Adam wspierat utrzymanie rodziny -
zarabiat w stepie: kopat torf, rabat drizewo. W wyniku ciezkiej pracy nadwyrezyt sobie serce, co juz do korca
zycia odbijato sie na jego zdrowiu. To wtasnie w Prytu-
kach Adam rozpozat nauke malarstwa u S.M. Chitagu-
rowa i A.W. Skattona. Malowat wowzas martwe natu-
ry i portrety, nie rozstawat si¢ z otowkiem i notesem.
Zazat zarobkowac na malowaniu pokoi, wykonywat
rowniez na zamowienie szyldy, portrety i plansze.

W 1922 roku Adam zostat dotkliwie pogryziony przez
wsciektego psa. Kiedy wywozono go do szpitala
w Kijowie, dostat od ojca adres krewnej - Felicji Jan-
kowskiej — z prosba o jej odnalezienie. Gdy po serii
zastizykdw wypuszczono go z Kliniki, dotart do niej
w sama pore - za dwa tygodnie wyjezdzata do Polski
jako repatriantka. Od niej dowiedziat sie, ze cztonko-
wie najblizszej rodziny ojca sg juz w Polsce. Po roku
dzieki tym krewnym Stalony-Dobrzanscy otrzymali
z konsulatu polskiego w Charkowie dokumenty repa-
triacyjne. Po wielu miesiacach zwiazanych z procedura
wypetnienia formalnosci, w 1923 roku rodzina Stalony-
-Dobrzanskich przyjechata na sowiecko-polska granice
do Szepietéwki. Aby wjechac¢ do Polski, musieli ocze-
kiwac prawie miesigc. Nalezato uzupetnic jeszcze jed-
ng brakujgca piezatke w konsulacie w Charkowie,
zym zajeta sie matka Adama.
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Dtugo wyazekiwany moment przekrozzenia granicy i wjazdu do upragnionej Polski nie przyniost jednak
rodzinie Stalony-Dobrzanskich ulgi w trudnosciach. W Ziemi Obiecanej, kraju nadziei, ktory przynies¢ miat
poczucie stabilnosci i bezpiezenstwa, jako prawostawni przyjeci zostali z nieufnoscia i zdani na dalsza
tutaczke. Od pierwszych chwil potraktowani zostali jak obcy wsréd swoich — m.in. skierowani zostali pod
przymusem na kwarantanne do Dorohuska, cho¢ nikt z rodziny nie chorowat. Nastepnie rodzina trafita
na noc do warszawskiego wiezienia na Powazkach, gdzie wstawi¢ sie musiat za nimi stryj Antoni Stalony-
-Dobrzanski, profesor Politechniki Warszawskiej, ktory potwierdzit ich tozsamos¢.

Po wielu perturbacjach Stalony-Dobrzanscy osiedli w Miechowie koto Krakowa, gdzie ojciec rodziny,
Feliks, otzymat nominacje na sedziego. W pazdzierniku 1923 roku, w wieku niespetna dwudziestu lat,
Adam podjat nauke w szdstej klasie miechowskiego gimnazjum. Wyrdzniat sie talentem plastycznym, co za-
owocowato wykonaniem pierwszej w zyciu polichromii w auli gimnazjalnej. Opréez prac dekoracyjnych na
rzecz szkoty realizowat szkice otowkiem i akwarela, ujecia portretowe i catopostaciowe blizszych i dalszych
cztonkow rodziny, znajomych, a takze obcych 0séb o charakterystycwnej fizjonomii. Zdecydowana kreska,
potaczona z ujeciem charakteru osobowosci modela, potwierdzaty zmyst obserwacji Stalony-Dobrzanskie-
go oraz wyjatkowy talent plastyazny. Artysta malowat woéwczas takze okoliczne pejzaze — widoki na po-
bliskie wsie, chatupy, lasy. Jednym z ulubionych motywdéw malarskich artysty byty konie — narowiste,
dynamiaznie, ukazane w pedzie w dojrzatym studium anatomicznym.

STUDIA NA AKADEMII
SZTUK PIEKNYCH

W KRAKOWIE

W 1927 roku zdat egzamin dojizatosci o humani-
styznym profilu. Matura otworzyta Adamowi
drzwi do podjecia studiow na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie w tym samym
roku rozpoczat nauke na Wydziale Malarstwa
i Rzezby. W latach 1927-1933 studiowat pod kie-
runkiem znakomitych artystéw i pedagogow.
Malarstwa uczyt sie u profesorow: Wtady-
stawa Jarockiego, Fryderyka Pautscha, Stani-
stawa Kamockiego i Ignacego Pienkowskiego,
grafiki u Jana Wojnarowskiego natomiast rzez-
by u Konstantego Laszczki i Xawerego Dunikowskiego. Goscinnie stuchat wyktadow )oézefa Mehoffera.
W szazegolnosci na osobowosci artysty, charakterze jego tworczosci i pozniejszej specjalizacji pedagogiznej
zawazyto spotkanie z Ludwikiem Gardowskim — grafikiem, u ktorego uczyt sie liternictwa.

Podczas studidw artysta byt gospodarzem pracowni ogolnej rysunku wieczornego. Otrzymywat pochwaty
inagrody na konkursach, takze za catoroazne osiggniecia. Udzielono mu potowe stypendium panstwowego.
W 1929 roku jego prace - rysunki i akty z drugiego roku studiéw - zostaty wyroznione i wystawione
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. Kontynuowat malarstwo pejzazowe i taczyt je zesto
ze scenami rodzajowymi — szazegdlna uwage poswiecat dynamicznym ujeciom Kkoni. Swoja dziatalnosc
artystyana rozpoczat jeszaze podczas studiow od grafiki uzytkowej oraz konserwagji i restauracji zabytkéw
malarstwa i rzezby. Nie wykazywat wowwas szczegdlnego zainteresowania sztuka sakralng. Mawiat, ze
chciatby by¢ malarzem od koni. Dopiero bezposrednie obcowanie z wnetizem sakralnym oraz wypetniaja-
ca je sztuka pobudzito w artyscie dizemiacy w nim potencjat artysty sakralnego - ikonografa.

Miato to miejsce jeszcze podczas studidw. Na prosbe kolegi, Wtadystawa Cichonia, Stalony-Dobrzanski

podjat sie pomocy przy pracach konserwatorskich w podhalanskich kosciotach drewnianych w Harklowej
(1932-1933) i topusznej (1933) - niedaleko Debna Podhalanskiego, gdzie znajduje sie gotycki, drewniany
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kosciot z zabytkowa polichromig patronowa, wyko-
nang okoto 1500 roku. Podczas prac porzadkowych na
strychu kosciotka w Harklowej artysta odkryt fragmenty
identycznych patronowych malowidet.

Gotyckie polichromie wprowadzity artyste w srednio-
wiezna Swiadomos¢ form objawiajacych swym piek-
nem Swiat doskonatych boskich harmonii. Wypetnia-
jace sciany drewnianej swiatyni wzory geometryane,
rozciggniete na powatach desek i powtarzane w ryt-
miaznych sekwencjach, zostang przechowane w pamieci
artysty przez ponad dwadziescia lat, by objawic sie na
nowo we wnetrzach podlaskich cerkwi (Michatowo,
Grabarka). Jednakze oprd inspiracji formami plastycz-
nymi podhalanskich polichromii fundamentalnym dla
Swiadomosci artysty okazato sie doswiadczenie Sre-
dniowiewnej tradycji sztuki sakralnej. Wprowadzito go
ono w swiat ksztattow i kolorow swym zmystowym
pieknem odbijajacych duchowe piekno Swiata boskie-
go — przestrzen jakze bliska jego wewnetrznej in-
tuicji, uksztattowanej doswiadczeniem ortodoksyjnego
obrzadku oraz wschodniej tradycji sztuki. Od tej pory
artysta ukierunkowuje swojg prace na monumentalna
sztuke sakralna.
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Po pracy na Podhalu w 1934 roku artysta do-
tazyt do zespotu wykonawcow polichromii
projektu prof. Jézefa Mehoffera w Kkosciele
w Turku koto Kalisza. Doswiadczenie to spra-
wito, ze Stalony-Dobrzanski nieozekiwanie zo-
stat nie tylko malarzem koscielnym, ale takze
samodzielnym projektantem polichromii.
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Podejmujac zlecenia, artysta zyskal szerokie
doswiadzenie w zakresie wystroju i wypo-
sazenia wnetrza sakralnego. Przez nastepne
lata, az do rozpoczecia Il wojny sSwiatowej,
tworzyt monumentalne polichromie osadzo-
ne w duchu sztuki mtodopolskiej. W drugiej
potowie lat trzydziestych artysta pracowat dla
kosciota w Boleszczynie (1935), Porebie Gornej
(1935-1936) czy w Radomiu (1938) i Dobro-
milu (1939). Charakterystyznym elementem
jego projektow byty rozbudowane inskrypcje
o ozdobnym charakterze szeroko wprowadzane
w kompozycje malowidet — stanowity one cytaty z Biblii czy tez tekstdw liturgicznych. Osobiscie wybierane
przez artyste $wiadeza o jego glebokiej znajomosci Pisma Swietego oraz wyjatkowej dbatosci o duchowa
wartos¢ proponowanego wystroju wnetrza koscielnego.

14




W lutym 1935 roku Stalony-Dobrzanski zatozyt rodzing. Wszedt z zwiazek matzenski w krakowskiej cerkwi
prawostawnej z Anng Danuta, z domu Nowakowska, katolizka pochodzaca z ziemianskiej rodziny z Wol-
bromia. Byta nauczycielkyg jezyka polskiego i pracowata w Michatowce koto Olkusza. Po Slubie Stalony-
-Dobrzanscy zamieszkali w Wolbromiu, gdzie prace i mieszkanie w szkole otrzymata jego zona. 17 zerwca
1936 roku urodzita si¢ im pierwsza cdrka Anna, ktdra za prosba matki Stalony-Dobrzanskiego ochrzcili
w krakowskiej cerkwi. Jeszcze przed okupacjg hitlerowska zona artysty otrzymata prace w Goszycach, do-
kad przeniosta sie rodzina Stalony-Dobrzanskich. W tej wtasnie miejscowosci 5 maja 1939 roku urodzit sie
ich syn — Andrzej, ochrzzony pozniej w kosciele katolickim. Wowzas Stalony-Dobrzanski pomieszkiwat
takze w Michatowicach, gdzie zyt jego brat Seweryn z rodzing oraz siostra Aleutyna.

Doswiadezenie zdobyte w latach trzydziestych podczas pracy we wnetizach kosciotéw Kkatolickich oraz
bezposredni kontakt z przesztoscig podczas restaurowania zabytkow doprowadzito Stalony-Dobrzanskiego
do zagtebienia sie w tradycje sztuki sakralnej. Artysta rozpoczat wowczas okres indywidualnych , studiow”
- analizowat lizne ksiazki i albumy poswiecone sztuce sakralnej. Fascynacje, jakimi zaczat otaczac , zy-
stos¢ i wykwint antyku, ekspresje romanskie i gotyckie, nieziemski realizm witrazy francuskich, mistyczna
site i abstrakcyjny, zorganizowany swiat ikony ruskiej, freskow i mozaik bizantyjskich”, wyprowadzity
g0 raz na zawsze z maniery ,mieszczanskiego realizmu” Oba te bieguny sztuki — chrzescijanskiego Zachodu
i Wschodu — nie byty dla Stalony-Dobrzanskiego odlegte, de facto taczyty sie w jego domu rodzinnym,
w jaki$ sposob przenikaty sie w nim samym i objawiaty mu jego duchowa tozsamos¢. Gtebiej poznane,
roziskrzyty i ozywity przechowywane w nim wartosci duchowe, przekazane przez matke — prawdopodob-
nie starowierke, ktorymi byto dogtebne przywiazanie do tradycji, a zwtaszcza kanondw ikony. Od tego
momentu tradycja dla Stalony-Dobrzanskiego stanie sie Zzrodtem inspiracji, ale zawsze bedzie poszukiwat
dla niej indywidualnej, dojrzatej wizji.
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Pomimo wybuchu wojny Stalony-Dobrzanski nie
przerwatl rozpowetej dziatalnosci dla Kkosciotow.
Okresowo konazyt prace w Radomiu (1939-1941), wy-
konat malowidta i ikony do greckokatolickiej cerkwi
cmentarnej redemptorystow w Tarnopolu (1943). Byty
to pierwsze prace sakralne we wnetrzu cerkiewnym,
w ktérych artysta wyraznie nawiazat do wschod-
niej ikonografii. Od tego momentu coraz czytelniej-
sze staja sie wptywy tej tradycji w polichromiach
przez niego projektowanych.

Jeszcze w 1939 roku artysta zamieszkat w Krako-
wie, gdzie opiekowat sie¢ chora matka. Po jej Smierci
w 1941 roku wrdcit do Goszyc. Tam 7 kwietnia 1944
roku przyszta na swiat druga corka artysty — Katarzyna.
Tak jak jej starszy brat, zostata ochrzczona w kosciele
katolickim.

STABILIZACJA ZYCIA PO WOJNIE

W styazniu 1945 roku, po zakonaeniu niemieckiej
okupacji, Stalony-Dobrzanski wrdcit do Krakowa i na-
tychmiast zaangazowat si¢ w odradzajace sie zycie
artystywane i spotezne. Zostat aktywnym dziataczem
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdow, a w kolejnych
latach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych i Izby
Rzemieslniczej. Petnit funkcje rzeczoznawcy Minister-
stwa Kultury i Sztuki w zakresie malarstwa wspot-
zesnego. Byt rowniez cztonkiem Komitetu Frontu
Jednosci Narodowej oraz Zwiazku Nauazycielstwa
Polskiego.

W warunkach odradzajacego sie zycia naukowego
i kulturalnego powojennego Krakowa oraz zapotize-
bowania na wyktadowcow — specjalistdw roznych
dziedzin artystyeznych, na ktérych mozna bytoby

oprze¢ struktury organizowanych po wojnie uczelni wyzszych, Stalony-Dobizanski, dotychczas zajmujacy
sie gtdwnie wystrojem wnetiz koscielnych oraz grafika uzytkowa, otrzymat propozycje pracy dydaktyczne;.

W listopadzie 1945 roku zostat zatrudniony przez prof. Adolfa Szyszko-Bohusza jako starszy asystent prof.
Ludwika Gardowskiego w Zaktadzie Liternictwa przy Katedrze Rysunku Odreznego na Wydziale Archi-
tektury Akademii Gdrniczej (pézniej Akademii Gorniczo-Hutniczej). W pazdzierniku 1947 roku artysta zostat
powotany do prowadzenia Zaktadu Liternictwa przy Wydziale Projektowania Poligrafiznego Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastyaznych w Krakowie. Po potaazeniu tej uczelni z Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie w 1950 roku utworzono osobny Wydziat Grafiki. Artysta zostat wéwczas kierownikiem Za-
ktadu Liternictwa, obejmujac go po Gardowskim. Od 1945 roku, az do przejscia na emeryture w roku 1975,
obok pracy artystyaznej na gruncie sztuki sakralnej zaangazowany byt w ksztatcenie w zakresie liternictwa.

Jeszeze jako pracownik Akademii Gorniczej otrzymat mieszkanie przy ul. Lea, w ktdrym zamieszkat wraz
z zona, trojka dzieci i siostrg Aleutyna. Po wojnie Stalony-Dobrzanski kontynuowat prace w dziedzinie
sztuki sakralnej. Pierwsza powojenna polichromie wykonat w 1945 roku wraz z Gardowskim w kaplicy
bt. Szymona z Lipnicy w krakowskim kosciele OO. Bernardynow, nastepnie namalowat polichromie dla
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kosciota w Bobinie (1946). Jako twdrca sztuki sakralnej Stalony-Dobrzanski dojizewa w czasie, zbiera do-
Swiadazenie poprzez realizacje indywidualnych projektow oraz poszukuje inspiracji w szeroko rozumianej
tradycji sztuki chrzescijanskiej. Krystalizuje sie w nim réwnoczesnie postawa artysty przyjmujacego swa
prace za misje, biorgcego szzegdlng odpowiedzialnosc za swoje dzieto, co znajdzie odbicie w jego powo-
jennej tworczosci sakralnej, ktdrej pozostaje wierny pomimo narastajacych przeciwnosci.

ROZWO) SZTUKI WITRAZU

Pierwsze projekty witrazowe w tworczosci artysty pojawity sie jeszcze w okresie przedwojennym. Dopet-
niaty one plany wystroju wnetrz koscielnych w Radomiu (1938) zy Dobromilu (1939), jednakze wybuch
Il wojny Swiatowej uniemozliwit ich realizacje. Dopiero w 1945 roku pojawity sie mozliwosci wspotpracy
z zaktadami witrazowymi. Stalony-Dobrzanski byt juz woéwczas artysta dojrzatym, z szerokim doswiad-
zeniem plastyznym, o wyraznie okreslonym, indywidualnym stylu. Dotychczas realizowane przez niego
polichromie sakralne objawity umiejetnosci grafizne artysty — zamitowanie do precyzyjnej kreski i wyrazi-
stego konturu, ktore wyrazat w powielaniu elementow ornamentalnych oraz zaawansowanym technicznie
liternictwie. Szerokie doswiadczenie oraz talent grafizny wptynety na to, ze juz przy pierwszych zleceniach
Stalony-Dobrzanski tworzyt spdjne projekty na najwyzszym poziomie artystycznym. Okreslit w nich styli-
styke charakterystycwizng dla catoksztattu swojej twdrczosci witrazowe;j.

Na zamowienie Stowarzyszenia Studentow Akademii Gdrniczej w 1945 roku Stalony-Dobrzanski z Gardow-
skim opracowali pod$wietlany, wykonany na kalce woskowej projekt witraza Sw. Barbary, ktéry stano-
wit gtéwny element dekoracyjny Balu Barborkowego. Ostateazny projekt zrealizowano na zlecenie wtadz
uczelni w szkle i otowiu w 1948 roku w Zaktadzie Witrazow S.G. Zelenski, o niemalze potwieaznej tradycji.
Dalsze burzliwe losy przeszklenia — wyjecie i ukrycie go na trizydziesci lat przed dazaca do zniszczenia dzieta
komorka partyjng uczelni w murach klasztoru OO. Jezuitdow w Krakowie, ostateczny powrot witraza do
gmachu Akademii Gorniczo-Hutniczej w roku 1980, w dniach ,Solidarnosci” i zwigzane z jego nowa lokali-
zacja kolejne komplikacje - staty sie zapowiedzig losow catej tworezosci Stalony-Dobrzanskiego.
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PomysIna wspotpraca z Zaktadem Witrazow S.G. Zelenski pociagneta za soba kolejne realizacje witrazowe.
Byty nimi: tryptyk pt. Wtasnoscig wspdlng dzieta naszej pracy i sztuki (1949) oraz zespot przeszklen do
kosciota w Trzebownisku (1950-1952). Siedem witrazy otaczajacych apsyde tworzy zwartg kompozycyjnie,
swietlistg nastawe ottarzowa z wizerunkami swietych. Centralne przedstawienie ukazuje Matke Boza
Czestochowska i Sw. Wojciecha, patrona kosciota. Kolejne obrazuja azterech Ewangelistow wraz z ich sym-
bolami oraz poezet sSwietych mezow i niewiast.

Witraze zrealizowane dla kosciota w Trzebownisku wyznaczaja kierunek rozwoju catej twdrczosci witrazo-
wej Stalony-Dobrzanskiego. Mozna z nich wyczytac, ze gtdwng inspiracja ikonografizna twdrczosci witra-
zowej artysty jest wazesnochrzescijanska i bizantynsko-ruska tradycja ikonograficzna. We witasciwy sobie
sposob modyfikuje ja w materii szkta i otowiu, tgczac z elementami ikonografii zachodnioeuropejskiej -
w zaleznosci od potrzeb obrzadku Swiatyni, do ktorej przeznaczone jest przeszklenie.

Artysta zdawat sobie sprawe, ze zawarty w witrazach program ikonografizny powinien byc przejrzysty
i odpowiadac na religijne potrzeby wiernych, dlatego tez z wyczuciem dopasowywat go do tradycji danego
obrzadku, biorgc pod uwage zaréwno kult lokalny, jak i specyfike samej Swiatyni. W witrazach Stalony-
-Dobrzanskiego odnajdziemy Swiete wizerunki, prezentujace rozne typy ikonografizne — Chrystusa Pan-
tokratora, Chrystusa na Mocach, Matke Boza Czestochowska, Matke Boza Wtodzimierska, Apostotow,
Ewangelistow, Prorokow, Byty Niebieskie, Swietych chrzescijanskich (prawostawnych i katolickich) oraz
sceny biblijne, ukazane w réoznych uktadach kompozycyjnych.

Artysta stat sie tworca monumentalnych zespotow witrazowych o charakterze sakralnym do swiatyn chrze-
scijanskich na terenie catej Polski i wyznazyt nowe kierunki rozwoju dla powojennego witrazownictwa.
Az do potowy lat szesc¢dziesiatych realizowat kompleksowe prace obejmujace wykonanie polichromii
(z pomoca zespotow malarskich) i witrazy. Jego przeszklenia — przynalezne do ztotego okresu twdrczosci
artysty — mozemy odnalez¢ we wnetrzach kosciotow w Zawierciu (1951-1969), Stalowej Woli (Rozwadowie)
(1954-1960), Radomiu (1954), Nysie (1958-1964), Wizeszczowie (1957-1958), Wachocku (1959) czy Annopolu
(1961). Juz w 1952 roku Stalony-Dobrzanski odstapit
od wspdtpracy z Zaktadem Witrazéw S.G. Zelenski, kto-
ry wowaas zostat upanstwowiony, a kolejne projekty
realizowat w Pracowni Witrazow Romana Ryniewicza,
a nastepnie Zaktadzie Witrazu Braci Paczka.

Na szazegolna uwage zastuguja oblicza Swiegtych przed-
stawionych w witrazach — ptomienne, zerwone zreni-
ce, niebieskie, zielone, wielokolorowe portrety, ztozo-
ne ze szkiet o kubizujacych ksztattach, odwazne linie
cie¢ przecinajacych policzki i budujace wyraz twarzy
wprowadzity nowa jakos¢ do wspotazesnego witra-
zownictwa sakralnego. Odwazna recepcja doswiadczen
nowoezesnego malarstwa w witrazu, w szczegolnosci
Kkubizmu - syntetyazna forma, odejscie od malarskiego
traktowania ptaszczyzny, stosowania ujec realistycz-
nych i perspektywicznych, a takze porzucenie maniery
historyzujacej oraz stylistyki secesyjnej — umozliwity
dopasowanie nowo powstajacych przeszklen do sasia-
dujacych z nimi powojennych polichromii. Dzieki tym
wartosciom nastgpito zblizenie pomiedzy witrazem
wspotzesnym, a spuscizng witrazowa doby srednio-
wiecza, ktory operowat matymi szybkami o réznych
ksztattach i rozmiarach - co zarazem odpowiada zatoze-
niom sztuki nowocesnej, dazacej do budowania formy
oraz jej strukturalnego rozcztonkowania.




W monumentalnych zespotach witrazowych realizowa-
nych od poczatku lat piecdziesigtych artysta okreslit
i utrwalit indywidualny styl, ktéremu byt wierny przez
kolejne dziesieciolecia. Zaktadat on wielowatkowos¢ in-
spiracji — wyrazne wptywy sztuki nowowesnej, z jedno-
zesnym odwotaniem do tradycji sztuki sakralnej chrze-
Scijanskiego Zachodu i Wschodu, czerpanie z motywodow
sztuki ludowej, a takze uzycie rozbudowanych form
liternictwa. Pomimo wyraznie rozpoznawalnej stylistyki
przeszKklen artysta starat sie budowac¢ kazdy z zespotow
w innej konwencji.

POLICHROMIE
I WITRAZE CERKIEWNE

Na pocezatku lat piecdziesiatych Stalony-Dobrzanski rozpo-
zat swoja intensywng dziatalnos¢ artystyczna dla Cerkwi.
Jako prawostawny, gteboko religijny artysta, z bogatym
doswiadazeniem zdobytym podczas pracy we wnetizach
kosciotéw Katolickich, wobec potrzeby odbudowy cerkwi
po zniszczeniach wojennych byt ztowiekiem wyposazo-
nym we wszystkie charyzmaty uzdalniajace go do tej wta-
$nie dziatalnosci. Tak tez sie stato.

W srodowisku krakowskim nie byt odosobniony. W la-
tach czterdziestych w parafii prawostawnej spotkat Jerzego
Nowosielskiego — z ktéorym taczyta go dtugoletnia przy-
jazn oraz wspotpraca przy realizacjach sakralnych, tak dla
cerkwi prawostawnych, jak i kosciotéw katolickich. Za-
rowno Stalony-Dobrzanski, jak i Nowosielski podazali
osobna, indywidualna droga do ikony. Stanowita ona
dla nich gteboka inspiracje w tworczosci sakralnej. Z bie-
giem lat obaj artysci, dziatajacy zesto w jednej przestrze-
ni — rownolegle, a zarazem niezaleznie — przyczynili sie
do odnowienia sztuki cerkiewnej w Polsce. Pracowali
wspdlnie od poczatku lat piecdziesiatych. Wowczas to
Nowosielski zostat gtdwnym asystentem Stalony-Do-
brzanskiego przy malowaniu polichromii sakralnych we
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wnetrzach kosciotdw Kkatolickich w Zawierciu (1951-1952) i Trzebownisku (ok. 1952) — a nastepnie cerkwi pra-

wostawnych w Jeleniej Gorze (1952-1953) i Grodku (1951-1956).

Znamiennym dla tworczosci sakralnej Stalony-Dobrzanskiego jest to, ze artysta realizowat swoje nowa-
torskie projekty na prowingji, z dala od duzych osrodkow Kkulturalnych, w naturalny sposéb mogacych
zainicjowac rozwoj sztuki wspotczesnej. W przypadku jego tworczosci sakralnej podstawowym ogniwem,
umozliwiajacym dziatanie, byta dobra wspdtpraca ze zleceniodawcami - proboszczami, ktdrzy odwaznie,
z zaufaniem powierzali mu wnetiza swoich Swiatyn. Jedna z takich osob byt ks. Wtodzimierz Dorosz-
kiewicz, proboszaz prawostawnej parafii w Grédku koto Biategostoku, a nastepnie biskup wroctawsko-
-szczecinski oraz metropolita warszawski i catej Polski - Bazyli (Doroszkiewicz).

Na poczatku lat piecdziesigtych Stalony-Dobrzanski zostat przez niego zaangazowany do pracy przy wystro-
ju wnetrza nowo budowanej cerkwi w Grodku. W wyniku tej wspotpracy powstaty oryginalne malowidta
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(1951-1956) - z jednej strony gteboko zakorzenione we wschodniej tradycji ikonograficznej, a z drugiej wy-
razone wspotczesna forma plastyczng. Zapowiadaty one dwie indywidualnosci artystyczne gtéwnych jej
autorow - Stalony-Dobrzanskiego oraz Nowosielskiego. Szklang kontynuacja polichromii staty sie witraze
(1953-1955), po raz pierwszy zaprojektowane przez Stalony-Dobrzanskiego do okien Swiatyni prawostaw-
nej, a zarazem po raz pierwszy w kregu sztuki prawostawnej tak bezposrednio nawiazujace do wschodniej
tradycji ikonografiznej. Przeszklenia Stalony-Dobrzanskiego w przestizeni cerkiewnej staty sie szklano-
-otowianymi ikonami.

Materia witrazu — tak niecodzienna dla sztuki ikony — w zaskakujacy sposob sprzyja wypetnieniu zatozen
formalnych, charakterystycznych dla tradycji malarstwa ikonowego. Wewnetizna geometria i abstrakcja
ikony, umownos¢ i lapidarnosc przedstawien, ujecia hieratyazne, statyazne i ptaskie o wyraznym rysunku,
minimalizacja perspektywy i Swiattocienia — wartosci te bez trudu zrealizowa¢ mozna w strukturze witrazu.
Odpowiadaja one cechom nie tylko tradycji ikony, byty takze realizowane w sztuce romanskiej, a wspot-
zesnie odpowiadaja okreslonym nurtom malarstwa nowoesnego, do ktérych w witrazownictwie nawia-
zywat Stalony-Dobrzanski.

Przeszklenia cerkwi w Grddku zainspirowaty Jana tomnickiego do nakrecenia w 1958 roku dla Wytwdrni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych filmu dokumentalnego pt. Witraze Dobizariskiego. Dokument uka-
zujacy witraze z Grodka miat zobrazowac unikalne w sztuce Stalony-Dobrzanskiego zwiazki witraza z ikona,
jej bizantynsko-ruska ikonografia, jak rowniez przyblizy¢ widzom technologie tworzenia dzieta witrazowego.

Prace w grodeckiej cerkwi pociggnety za sobg kolejne realizacje - wykonang wraz z Nowosielskim poli-
chromie cerkwi cmentarnej w Biatymstoku-Dojlidach (1953) oraz zrealizowane samodzielnie malowidta
do cerkwi w Michatowie (1954-1955). Niestety, malarstwo krakowskich artystow dla tradycyjnych parafian
okazato sie ,zbyt awangardowe” Podczas rozbudowy cerkwi w Dojlidach w latach szes¢dziesiatych poli-
chromia zostata zniszczona - ze¢sciowo skuta, a zesciowo przemalowana.
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Szczesliwie do dzis zachowata sie oryginalna polichromia Stalony-Dobrzanskiego w Michatowie. Potgczyta
ona motywy malarstwa patronowego na drewnie, zaczerpniete z podhalanskich kosciétkow, w ktorych Sta-
lony-Dobrzanski pracowat w latach trzydziestych, ozdobne liternictwo oraz swiete wizerunki. Koncepcja ta
na poczatku lat szes¢dziesiatych doezeka si¢ swojego rodzaju rozwinigcia w malowidtach cerkwi na Grabarce.

Jeszaze w potowie lat piecdziesiatych Stalony-Dobrzanski ze swojg tworczoscia dotart do Warszawy, gdzie
na zaproszenie ks. Jerzego Klingera wykonat witraz Deesis do dolnej kaplicy cerkwi cmentarnej pw.
Sw. Jana Klimaka na Woli (1956). Jest to kolejne przeszklenie cerkiewne, w ktérym artysta, nawigzujac
do tradygji, przystosowuje kompozycje do nowozesnego poczucia formy — okreslonej, zwartej, uproszczo-
nej i podporzadkowanej ksztattowi okna. W realizacji tej wyraznie przenikaja sie pokrewne sobie zrodta
stylowe — romanski i bizantyjski — co podkresla jego wewnetizna geometria i nasycona kolorystyka.

Dziatalnosci Stalony-Dobrzanskiego nie mogto zabrakna¢ réwniez na Swietej Gérze Grabarce, bedacej
najwiekszym polskim centrum kultu prawostawnego, a nawet innych wyznan. Po zakonczeniu Il wojny
Swiatowej pojawita sie potrzeba, by utworzy¢ w Polsce zenski klasztor dla prawostawnych mniszek, po-
niewaz wszystkie dotychczas istniejace miedzywojenne klasztory prawostawne pozostaty za wschodnia
granica. Owczesny biskup biatostocki Tymoteusz (Szretter) zaproponowat ulokowanie klasztoru na Swietej
Gorze Grabarce. Zostat on erygowany w listopadzie 1947 roku.

Juz pod koniec lat czterdziestych Stalony-Dobrzanski jezdzit na Grabarke, wyrazajac che¢ zaangazowania
sie w prace stuzgce zagospodarowaniu przestrzennemu terenu klasztornego oraz wystroju wnetrza istnie-
jacej tam cerkwi. Jednakze dopiero z poczatkiem lat szesc¢dziesigtych udato sie zrealizowa¢ zamierzone
prace. Stalony-Dobrzanski wraz z Nowosielskim i Bolestawem Oleszko wykonali polichromi¢ do wnetiza
cerkwi pw. Przemienienia Panskiego (1961-1963). Byta ona potaczeniem przedstawien figuratywnych -
wykonanych reka Nowosielskiego — z misternie opracowanym przez Stalony-Dobrzanskiego ornamentem
i liternictwem. O dramatyaznych losach cerkwi na Swietej Gérze Grabarce prawostawny artysta juz sie nie
dowiedziat. Pigc¢ lat po jego Smierci — w nocy z 12 na 13 lipca 1990 roku, wskutek podpalenia, zabytkowa
cerkiew sptoneta. Odbudowano ja wedle projektu wnuka artysty - Jana Pawlickiego, przy wspotpracy
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architekta i konserwatora zabytkow - Krzysztofa Rymszy-Mazura i poswiecono w 1998 roku. Nowa
polichromie, nawiazujacg do malowidet z poczatku lat szes¢dziesigtych, wykonat Jarostaw Wiszenko.

W roku 1963 roku, gdy konczyt prace nad polichromia na Grabarce, Stalony-Dobrzanski wraz z Nowosiel-
skim zostali zaproszeni do Wroctawia przez biskupa Bazylego (Doroszkiewicza) — od 1961 roku ordynariusza
diecezji wroctawsko-szezecinskiej. Zlecit im urzadzenie wnetiza wroctawskiej katedry prawostawnej pw.
Narodzenia Przenajswietszej Bogarodzicy w gotyckim kosciele pw. Sw. Barbary. Nad wystrojem wnetrza
— gtéwnie od 1963 do 1969 roku — pracowali Stalony-Dobrzanski i Nowosielski, okresowo we wspdtpracy
z Sotyrysem Pantopulosem i Boleslawem Oleszko. Stalony-Dobrzanski zaprojektowat wowczas witraze do
wszystkich okien soboru, jednakze z powodu braku srodkéw finansowych zrealizowano jedynie trzy pro-
jekty, dwa w latach 1964-1965 oraz jeden na poczatku lat dziewiecdziesigtych.

Zaadaptowane na uzytek wspdlnoty prawostawnej wnetrze stanowito przyktad umiejetnego dopasowa-
nia przestizeni kosciota gotyckiego do wymogow wschodniej liturgii — azurowy ikonostas projektu Stalo-
ny-Dobrzanskiego wypeitniaty ikony Nowosielskiego i Pantopulosa. Jego ikonografie dopowiadat witraz
umiejscowiony w centralnym oknie prezbiterium - doskonale widoczny dzieki lekkiej, azurowej konstruk-
¢ji ikonostasu. Niestety wskutek decyzji wtadz parafialnych w 2019 roku ikonostas zostat zdemontowany,
a na jego miejsce ufundowano nowy, drewniany ikonostas wykonany w pracowni cerkiewnego rzemiosta
w Salonikach - co sprawito, ze witraz w prezbiterium stat sie dla wiernych niemalze niewidoazny.

DZIAtALNOSC KULTURALNA I SPOLECZNA

Stalony-Dobrzanski - wyktadowca krakowskiej ASP oraz prawostaw-
ny twoarca sztuki sakralnej — pochtoniety tworczym zarem , stawienia”
i ,katechizacji”, oddawat sie swojej misji takze jako dziatacz spotezny.
Dla krakowskiego srodowiska kulturalnego poczatku lat szes¢dziesia-
tych byt osoba bardzo rozpoznawalng, zaangazowang w zycie arty-
styazne i religijne miasta. Jako prawostawny artysta zgtosit wole czton-
kostwa w Klubie Inteligencji Katolickiej w Krakowie, do ktérego zostat
przyjety. Dziatat rdwniez w ramach Chrzescijanskiego Stowarzyszenia
Spoteznego w Warszawie. Poprzez swoja aktywnosc¢ spoteazng i arty-
styzng — m.in. opracowanie projektow grafiznych ksigzek autorstwa
kardynata Stefana Wyszynskiego i biskupa Karola Wojtyty — nawigzat
z hierarchami blizsze kontakty.

W szczegdlnosci biskup Wojtyta, pdzniejszy arcybiskup i metropolita
krakowski, darzyt Stalony-Dobrzanskiego powazaniem. Jego zamito-
wanie do sztuki znalazto wyraz w trosce o wspotczesnie budowane
zy remontowane Swiatynie oraz o wyglad i funkcje sztuki majacej
wypetnic ich wnetrza. Wojtyta cenit tworczosc¢ Stalony-Dobrzanskiego,
odwotujaca sie do tradycji ikony i liturgiznego doswiadczenia chrze-
Scijan z czasow jednosci Kosciota.




W zwigzku z obchodami Roku Odnowienia Kultury Chrzescijanskiej 1964/1965 arcybiskup Wojtyta w dniu
25 marca 1965 roku zorganizowat spotkanie w swojej siedzibie przy ul. Florianskiej 3. Dotyczyto ono wspot-
pracy Kosciota katolickiego z artystami. Stalony-Dobrzanski wspominat, ze wielu z uczestnikdéw spotkania
wskazywato na bezradnos¢ wspotazesnego zsekularyzowanego artysty wobec tematdéw prawdziwie sakral-
nych. Natomiast on sam wypowiedziat si¢ za stawianiem przez Kosciot maksymalnych wymagan meryto-
ryaznych, zar6wno wobec inwestorow - ksiezy, jak i podejmujacych sie tego dzieta tworcow.

Dzieki zaangazowaniu Stalony-Dobrzanskiego na gruncie spotkan ekumeniczznych organizowanych miedzy
kosciotami chrzescijaniskimi w Warszawie, artysta otrizymat propozycje realizacji witrazy dla parafii ewan-
gelicko-augsburskiej w warszawskim kosciele pw. Sw. Trojcy (1961). Dwa przeszklenia wykonane zostaty
w ramach powojennej odbudowy Swiatyni i stanowig kontynuacje istniejgcej w kosciele przedwojenne;j
tradycji fundacji witrazy, zwiazanej miedzy innymi z luteranska rodzing Wedlow — witascicieli pierwszej
w Polsce fabryki czekolady.

OCENZUROWANA WYSTAWA

Od pozatku lat piecdziesiatych Stalony-Dobrzanski realizowat monumentalne koncepcje wystroju wnetrz
sakralnych, prezentujgcych smiate, nowatorskie rozwiazania. Dorobek ten domagat si¢ popularyzacji wsrod
szerokiego grona odbiorcow. Jednakze tworczos¢ sakralna, ze swojej natury trwale zwigzana z kosciotami
i cerkwiami, nie stanowita fatwej materii ekspozycyjnej. W ramach wystaw artysta mogt zaprezentowac
jedynie szKkice i kartony witrazowe oraz projekty polichromii.

Pierwsza indywidualng wystawe kartondw do witrazy artysty zorganizowano w Patacu Sztuki w Krako-
wie w 1957 roku. Towarzyszyto jej wydanie katalogu projektowanego przez samego artyste. Ekspozycje
pokazato pdzniej Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w salach Muzeum w Przemyslu. Kolejna indywi-
dualna wystawe o charakterze retrospektywnym, ukazujaca kartony do witrazy zrealizowanych w latach
1950-1960, zaplanowano na lipiec 1960 roku w Biurze Wystaw Artystyaznych w Katowicach. Miata by¢
ona nastepnie przewieziona do Krakowa i wystawiona na przetomie roku w Patacu Sztuki. W zwiazku
z obiema planowanymi wystawami, tak jak w 1957 roku, wydano katalog zaprojektowany przez Stalony-
-Dobrzanskiego. Oproez notki biografiznej autora i opisu technologii powstawania witraza, zawierat on zdjecia
kartonow witrazowych, opisy ikonografii, inskrypcje wersetow z Biblii oraz krétka historie realizacji.

Zupetnie niespodziewanie w dniu otwarcia wystawy w Katowicach doszto do jej zamkniecia z polecenia
wtadz - bez komentarzy i wyjasnien — natomiast katalog jej towarzyszacy zostat zarekwirowany przez Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Stalony-Dobrzanski dowiedziat sie pozniej, ze Biuro Wystaw Artystycz-
nych nie bedzie wydawato , ksigzeczek do nabozenstwa” - za jakie uznano towarzyszace wystawie katalogi.

Wystawe te ostateznie zaprezentowano na przetomie lat 19960-1961 w Patacu Sztuki w Krakowie, jednakze

byta to ostatnia indywidualna ekspozycja artysty na kolejne dwadziescia lat. Po tych wydarzeniach pra-
ce Stalony-Dobrzanskiego zostaty wycofane z salonow wystawienniczych, a informacje prasowe o jego
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tworczosci pojawiaty sie bardzo sporadycznie, co kilka lat — zupetnie niewspdétmiernie do zainteresowania
tworaoscig artysty w poprzedzajacej dekadzie i jednoczesnego plasowania go na «zele mistizow wspotcze- ‘ - -
snego witrazownictwa w Polsce. Mozliwos¢ prezentacji prac dawaty mu jedynie zorganizowane w réznych ' - ; :
miastach Polski Wystawy Wspotczesnej Sztuki Religijnej — w Warszawie (1959), w Krakowie (1961) oraz we IR ' _ \ £ v

Wroctawiu (1964).

Rownolegle do ograniczenia kariery artystyaznej Stalony-Dobrzanskiego w Polsce zablokowano artyscie
mozliwos¢ realizacji kariery miedzynarodowej. Dzieki prezentacji filmu dokumentalnego Witraze Dobizari-
skiego w Srodowisku miedzynarodowym podczas Festiwalu Filmow w Wenecji z dzietem artysty zapoznat
sie Henry Lee Willet, amerykanski witrazysta, prowadzacy w Filadelfii The Willet Stained Glass Studios, jeden
z najstarszych i najwiekszych zaktadéw witrazowych w Pdtnocnej Ameryce. Korespondencja pomiedzy
witrazystami, ktdra nawiazali dzieki wizycie Willeta w Polsce, wykazuje jego wielkie zafascynowanie
tworcezoscig Stalony-Dobrzanskiego oraz zaangazowanie w propagowanie jego sztuki w Stanach Zjed-
noczonych.

Zaprosit on polskiego artyste do wspotpracy i wykonania witrazy dla liznych sSwiatyn amerykanskich,
m.in. dla kosciotow Polonii zagranicznej. Ta propozycja mogta stac sie dla Stalony-Dobrzanskiego szansa na
realizacje monumentalnych dziet witrazowych o znaczeniu ogélnoswiatowym, w srodowisku umozliwia-
jacym swobodng prace twdraza na gruncie sztuki sakralnej, a zarazem sprzyjajacym budowaniu indywidu-
alnej kariery artystyanej, popizez organizacj¢ wystaw, mozliwos¢ publikacji prasowych oraz udziat w zyciu
Kulturalnym.

Stalony-Dobrzanskiemu nie wydano paszportu, ktdry byt przepustka do wyjazdu zagraniznego. Zabro-
niono takze przesytania do Standw Zjednoczonych nie tylko wykonanych juz prac, ale takze kartonow
witrazowych, ktore rowniez interesowaty amerykanskiego partnera. Jedynym sladem miedzynarodowych
kontaktow Stalony-Dobrzanskiego oraz jego popularnosci w amerykanskim srodowisku pozostat niewielki
witraz zaméwiony w 1963 roku przez Polonie dla Towarzystwa Spiewaczego Chopin — Harmonia z Cleve-
land, przedstawiajacy kubistyazny portret Fryderyka Chopina.

Oproaz braku zgody na wyjazd zagraniczny, zamkniecia przed Stalony-Dobrzanskim przestrizeni wystawien-

niczych, ograniczenia mozliwosci publikacji na jego temat — czyli odebrania mu tych narzedzi, ktore istotnie
wptynetyby na szeroko rozumiany rozwoj Kariery zawodowej — w kolejnych latach witrazysta napotykat
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problemy ze strony urzedu konserwatora zabytkéw zwigzane z pra-
ca w historyaznych budowlach sakralnych. W Kkilku przypadkach
urzad nie wyrazit zgody na realizacje¢ prac Stalony-Dobrzanskiego
w obiektach zabytkowych. Pomimo tych faktdw artysta nieztom-
nie i bezkompromisowo kontynuowat swojg tworczos¢ sakralna.
Stopniowo spychany na ubowe tworzyt gtéwnie w matych pro-
wincjonalnych miejscowosciach, najczesciej w ramach odbudowy
kosciotéw ze zniszczen wojennych. Jednakze w potowie lat szes¢-
dziesigtych zmienit sie charakter jego tworczosci, jakby nieco przy-
gast w nim wewnetrzny twaorazy zar.

DOJRZAA TWORCZOSC ARTYSTY

W drugiej potowie lat szes¢dziesiatych Stalony-Dobrzanski konty-
nuowat dziatalno$¢ artystyazna — zarbwno na polu twdrczosci ar-
tystyaznej, jak i edukacji akademickiej na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. W latach 1966-1967 byt prodziekanem Wydziatu
Malarstwa i Grafiki, przez pewien «zas prowadzit takze referat ds.
studenckich. Byt rowniez cztonkiem Senatu ASP.

W tym okresie w witrazach Stalony-Dobrzanskiego nastepuje
pewna przemiana kompozycyjna i stylistyezna — co dostizec moz-
na w witrazach zrealizowanych dla kosciota w Bytomiu Odrzan-
skim (1967-1968). Zmienia sie konwencja budowania kompozycji,
sposéb opracowania rysunku i kolorystyka. Struktura witrazy na-
dal jest rozcztonkowana, uproszczona, ptaska, natomiast wyciszona
zostata jedna z charakterystyaznych cech twdrczosci Stalony-
-Dobrzanskiego — zatarcie granicy miedzy przedstawieniem figura-
tywnym, literg i ttem. Te poszazegdlne elementy kompozycyjne,
zazwyzaj przenikajace sie wzajemnie i uktadajace w wewnetrzne
struktury ornamentalne, w omawianych witrazach zostaly wyraznie
oddzielone.

Ukazane postaci sa drobne, jakby ustepowaty miejsca abstrakcyjne-
mu ttu. Kolorystyka przeszklen nadal opiera sie na odcieniach ko-
loru czerwonego, niebieskiego, zielonego, z6ttego — jednakze szkta
sa wyraznie jasniejsze, mniej nasycone wzgledem waesniejszych
realizacji. Charakterystyaznym dla tego okresu tworczosci arty-
sty jest odejscie od kubistyaznego stylu w opracowaniu twarzy.
Nikna ptomienne spojrzenia Swietych oraz odwazne i nieprzewi-
dywalne zestawienia elementéw budujacych ksztatt twarzy. Oblicza
nadal zachowujg nierzezywisty koloryt, sa jednak tagodniejsze,
zasem z rysunkiem dgzgcym do uchwycenia indywidualnych
rysow twarzy.

Opisanemu powyzej procesowi ewolucji formy witrazy Stalony-
-Dobrzanskiego podporzadkowane zostaty kolejne realizacje
- wykonane dla kosciotéw katolickich oraz cerkwi prawostawnych.
Mozna je odnalez¢ w kosciotach w Tenczynku (1970-1972), Nowej
Soli (1974-1977), Wilkowicach (1976-1980), Skorogoszczy (1976-1980)
zy Jarostawiu (1977-1978) oraz cerkwiach w Poznaniu (1973-1975),
Klejnikach (1973-1984), Warszawie na Woli (1977-ok. 1983) «zy tez
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w Hajnowce (1983) - tu przed Smiercia zdotat wykonac
tylko projekty. Niewiele w nich juz zaskakuje, raczej sq
to dzieta przewidywalne, cho¢ w ogdlnym ogladzie prac
powstajacych do poczatku lat siedemdziesigtych — tak
jak w Tenczynku — mozna jeszcze dopatrzyc sie niewiel-
kich nowosci formalnych.

Wowzas tez pojawity sie zlecenia ptynace od archi-
diecezji krakowskiej — co byto owocem znajomosci
i wspotpracy artysty z kardynatem Karolem Wojtyta.
Sg to m.in. witraze w kosciele w krakowskim Biezano-
wie (1972), polichromia i witraze w kosciele w Tenczynku
(1970-1972) czy tez w Kozach (1974-1975).

ARTYSTA
NIEDOCENIONY

Podobnie jak w latach szesc¢dziesigtych, gdy przestize-
nie wystawiennicze niemalze milczaty na temat sztuki
Stalony-Dobrzanskiego, tak kolejne dziesieciolecie nie
przyniosto znaczacej zmiany w tym zakresie. To wne-
trza Swiatyn chrzescijanskich byty miejscem, w ktérym
przedstawiat swoje prace. I cho¢ artysta zdawat sobie

sprawe, ze brak mozliwosci prezentacji wtasnej tworczosci w ramach wystaw ograniczat krag jej od-
biorcow, to jednak ta sytuacja nie zgasita do konca jego tworczego potencjatu. Miat bowiem gteboka Swia-
domosc istoty sztuki, ktorg wykonywat i funkgeji, jaka ona spetnia w przestizeni sakralnej. Tworazos¢
Stalony-Dobrzanskiego nabierata sensu i ozywata w Swiatyni chrzescijanskie;.

W poznym okresie dziatalnosci artystyaznej Stalony-Dobrzanski wziat udziat w dwdch wystawach zbio-
rowych — w 1969 roku w ramach Wystaw Jubileuszowych 150-lecia ASP w Krakowie oraz w 1973 roku
w ramach Il Wystawy Zbiorowej Klubu Akwarelistow Krakowie. Podczas tej wystawy w krakowskim
Patacu Sztuki, czyli miejscu ostatniej indywidualnej wystawy z przetomu 1960 i 1961 roku, mogt pokazac
dwadziescia siedem kartondw witrazowych oraz szes¢ plansz projektdw polichromii.
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Rowniez na polu aktywnosci zawodowej na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie Stalony-Dobrzanski nie zostat nalezycie
doceniony. Po trzydziestu latach pracy - 30 wrzesnia 1975 roku,
w wieku 70 lat jako docent przeszedt na emeryture. Cho¢ po-
wszechnie tytutowany byt profesorem - petnit czasowo funk-
cje zastepcy profesora — to jednak oficjalnie nigdy nie nadano
mu tego stopnia naukowego. Juz w 1966 roku Rada Wydziatu
Malarstwa i Grafiki ASP w Krakowie rozpoazeta wnioskowanie
0 przyznanie artyscie tytutu profesora nadzwyczajnego uczelni.
Pomimo powszechnego uznania zastug Stalony-Dobrzanskiego,
wielostronnych pozytywnych opinii dotyczacych jego dziatalno-
Sci pedagogizno-wychowawczej, artystyaznej i spoteznej oraz
przedtozenia petnego kompletu dokumentdw wniosek ten az do
1976 roku sukcesywnie odrzucano.

Trudnosci, na jakie Stalony-Dobrzanski napotykat w dziatal-
nosci artystycznej prowadzonej w zakresie organizacji wystaw,
mozliwosci publikacji, wyjazddw zagraniznych, realizacji prac
w obiektach zabytkowych <y nadania profesury - cho¢ nie byty
wynikiem dziatania jednego nadrzednego organu cenzorskiego
i zaistniaty w réznych obszarach aktywnosci, na przestizeni ponad
dwudziestu lat byty realizacja tych samych dyrektyw i ideowe;j
linii rzadzacej wowezas partii komunistyaznej. Jako niezalezne
ogniwa tawza sie w jeden tancuch zdarzen blokujacych kariere
Stalony-Dobrzanskiego i wptywajacych na jego nieobecnos¢
w polskiej kulturze wspotazesnej. Ich przyczyn mozemy doszu-
kiwac sie w krotkiej charakterystyce krakowskiego artysty, za-
wartej w jego teczkach osobowych na Akademii Sztuk Pieknych:
,<Zawodowo twdrezy, dobry i aktywny. Pedagogicznie dobry
i bardzo wymagajacy. Polityznie wykretny - praktykujacy swo-
ja religie”

Stalony-Dobrzanski we wszystkich kwestionariuszach osobo-
wych deklarowat swoja bezpartyjnos¢. Jako tworca sztuki sa-
kralnej, osoba aktywna na polu kultury chrzescijanskiej oraz
dziatan ekumeniznych miedzy Kosciotami byt atowiekiem
wyrazistym, charyzmatyaznym i konsekwentnie unikajacym
wspotpracy z dwczesnymi wiadzami.

Byt zyzliwym, otwartym na spotkania z ludzmi cztowiekiem.
Mozliwos¢ poznawania wielu oséb z réznorodnych srodowisk
dawata mu nie tylko praca na Akademii oraz aktywnosc spo-
teazna, ale przede wszystkim praca w parafiach. To tam budowat
kontakty z duchownymi Kkatolickimi i prawostawnymi, podtrzy-
mywane latami poprzez wzajemng wspotprace, czestokro¢ prze-
radzaty sie w szezera przyjazn. Byty to kontakty na poziomie
lokalnych parafii, jak i w kregach najwyzszych dostojnikow ko-
scielnych - zego przyktadem sg wspomniane juz relacje z me-
tropolita Bazylim (Doroszkiewiczem) czy kardynatem Karolem
Wojtyta. Zaufanie, jakim przez tych ludzi zostat obdarzony, i bli-
skos¢ wspotpracy niezaprzeczalnie domagaty sie zweryfikowania
I proby wykorzystania przez dwazesne wtadze PRL. Jego corka,
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Katarzyna, wspomina, ze przez wiele lat Stalony-Dobrzanski i jego rodzina obserwowani byli przez Stuzby
Bezpiezenstwa. Natomiast sam artysta wielokrotnie wzywany byt w Krakowie na przestuchania.
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Stalony-Dobrzanski podupadt na zdrowiu w 1978 roku, niedtugo po $mierci siostry Aleutyny. Poniewaz na-
bawit sie obrzeku ptuc zalecono mu wyjazd z Krakowa, wowczas zonie artysty udato si¢ wydzierzawic pot
domku w Lezajsku, w ktorym przebywat pod opieka medywzna niemalze przez caty 1979 rok. Po powrocie
do zdrowia, az do 1985 roku artysta realizowat kolejne polichromie Scienne i zespoty witrazowe. W ostatnim
okresie pracy i zycia artyscie pomagat jego wnuk, uczen i ostatni asystent, Jan Pawlicki, woéwczas student
Wuydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej, uzywajacy dzi$ rodowego nazwiska matki Stalony-
-Dobrzanski jako pseudonimu literackiego.

Kolejne zatamanie zdrowia Stalony-Dobrzanskiego przyszto w 1984 roku i stopniowo sie pogtebiato. Zmart
22 marca 1985 roku w Krakowie w wieku 81 lat. Jego pogrzeb odbyt sie 30 marca na Cmentarzu Rakowickim
w Krakowie.

Artysta sygnowat swoje dzieta gmerkiem skomponowanym z liter imienia i nazwiska w forme gotyckiego
maswerku o ksztatcie todzi Piotrowej, zatozonej na rownoramiennym krzyzu greckim. Stat sie on swoistym
mottem dziatalnosci Stalony-Dobrzanskiego, ktory cata swoja tworczos¢ poswiecit sztuce sakralne;.

Pomimo trudnych realiow, w ktorych tworzyt, jego dziatalnos¢ doceniono poprzez odznaczenia medalem
10-lecia PRL (1955), Ztota Odznakg Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego (1967), nastepnie Nagroda Ministra
Kultury i Sztuki I-stopnia (1971), Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski (1973) oraz Ztota Odznaka
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow (1977). PoSmiertnie przyznano mu Nagrode im. Sw. Brata Alberta (1985).
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BIOGRAFIA

Adam Stalony-Dobrzanski (1904-1985) - malarz, wi-
trazysta, grafik, liternik, konserwator dziet sztuki.
Absolwent i wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych
Krakowie. Przyczynit sie do odnowienia sztuki sakral-
nej w Polsce.

Urodzit si¢ 19 listopada 1904 roku w Menie, w gu-
berni zzernihowskiej na ziemiach obecnej Ukrainy.
Byt najstarszym synem Feliksa (zm. 1927) — Polaka,
katolika, wnuka zestanca styazniowego z 1863 roku,
oraz Anny z domu Kowalenko (zm. 1944) - Ukrain-
ki, wyznania prawostawnego lub staroobrzedowego.
Zostat ochrzzony w cerkwi prawostawnej. Od 1906
roku mieszkat w Czerykowie, a od 1917 roku w Prytu-
kach. W 1923 roku wraz z rodzing przyjechat do Polski
w ramach polsko-sowieckiego uktadu o repatriacji
z 1921 roku i osiedlit sie¢ w Miechowie.

W latach 1927-1933 studiowat na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie jako uczen Wtadystawa Jarockiego,
Fryderyka Pautscha, Ignacego Pienkowskiego, Xawe-
rego Dunikowskiego i J6zefa Mehoffera. Pod koniec
studiéw zdobyt doswiadczenie w pracach konserwa-
torskich i podjat tworazos¢ w zakresie sztuki sakralne;j.

Przez ponad pdt wieku — od 1933 roku do 1985 roku - pracowat samodzielnie i zespotowo, tworzac cato-
sciowe wystroje wnetrz sakralnych. Wykonat co najmniej 344 kompozycji witrazowych dla 27 sSwiatyn
chrzescijanskich — Kkatolickich, prawostawnych, a nawet protestanckiej. Jego witraze znajdujg si¢ m. in.
w Krakowie, Warszawie, Trzebownisku, Zawierciu, Stalowej Woli, Grodku, Nysie, Annopolu, Nowej Soli
azy Wilkowicach.

Tworzyt takze polichromie Scienne realizujac autorskie projekty w okoto 30 Swiatyniach réznych wyznan
na terenie Polski i wspotazesnej Ukrainy. Malowat we wnetrzach podhalanskich kosciotéw w Harklowe;j
i topusznej, podlaskich cerkwi w Grodku, Biatymstoku-Dojlidach, Michatowie <zy na Grabarce, a takze
zabytkowych kosciotéw w Krakowie, Radomiu, Bobinie, Zawierciu, Stalowej Woli, Kozach «zy tez Szczyrku.

Od 1945 roku do przejscia na emeryture w 1975 roku pracowat w Krakowie jako wyktadoweca liternictwa -
poczatkowo na Akademii Gdrniczej, a nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych. Od 1957 roku prowadzit
tam samodzielng i dyplomujgcg Katedre Liternictwa.

Pomimo ogromnego dorobku twdrczego, przyczyniajgcego sie do odnowienia sztuki koscielnej i cerkiewnej
w Polsce przez wiele dziesiecioleci dzieto zycia Stalony-Dobrzanskiego nie byto obecne na kartach pol-
skiej historii sztuki. Przyczyn zmarginalizowania artysty nalezy doszukiwac sie w konfrontacji osobowosci
prawostawnego tworcy sztuki sakralnej z dwezesnymi wiadzami PRL. Pomimo wieloletnich nagabywan
Stalony-Dobrzanski nie zgodzit sie na wspétprace ze Stuzba Bezpiezenstwa i wbrew przeciwnosciom
niestrudzenie realizowat swojg wizje tworzac w przestrzeniach sakralnych.

Artysta zmart 22 marca 1985 roku w Krakowie w wieku 81 lat.
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WYPOWIEDZI ARTYSTY

»W dziedzinie polichromii bytem samoukiem, a o arcydzietach sredniowiecznych mozaik, ikon czy freskow,
dowiadywatem sie z ksiazek (...), w mysleniu zty jestem i wstyd mi, ze mogtem byc¢ tak dtugo ospatym
i krotkowzroznym, ze tak pozno dostrzegtem ikone, malarstwo antyczne oraz witraz. 1 dzi$ wiem, ze drogi
muyslenia plastyaznego podpowiedziato mi wtasnie liternictwo u prof. L. Gardowskiego”

,Pozostaje w Cerkwi, bo tam najpiekniej, bo tam si¢ urodzitem, a i za cerkiew przez cate zycie ptace najdro-
zej. Tam z pozostatych skarbow, najmniejszy chce uratowac i najmniejszy tam Smiec posprzatac. Tam sSwie-
tos¢ i dlatego tam sita nieustanna Ztego ogniem i pycha. Nieustanna — wtasnie dlatego, ze: +Gdzie dwaj,
albo trzej zgromadzeni w +Imie Moje, tam jestem posrdd nich (Mt. 18,20), a wiec i w cerkwi, gdzie przeciez
sSpiewamy +Swiec sie +Imie Twoje, i +wybaw nas ode Ztego. (...)

Wedle tych ikon malowatem i w witrazach wyobrazatem. W chdrze tez spiewatem w jezyku cerkiewnosto-
wianskim. Nie zawsze da si¢ wspoétazesnym stowem i sktadnig wyrazi¢, przettumaczyc¢ petnie i bogactwo
tego najgltebszego jezyka. Mata zesc¢ z bogactwa ikony-cerkwi dochowata sie do naszych dni. Wieki nie-
nawisci niszczyty te skarby w Gregji i Italii, Egipcie i Matej Azji, w Gruzji, na Batkanach i Rusi, nie mowiac
o polskiej ziemi. Nasz czas i powszechnie dostepne wydawnictwa wcigz ukazujg nowo odkrywane skarby
miniatury, ikony, mozaik, freskdw, cerkiewnej sztuki”

»,Witraz to obraz wyrysowany otowiem i zelaznymi sztabami, nieustannie malowany sSwiattem barwnych
szkiet, zamurowany w kamienne ramy architektury. Mur, metal, szkto i... Swiatto. Ta odmiennos¢ tworzywa
wymaga odrebnej, tylko witrazowi wtasciwej formy plastycznej. Owe obrazy ze Swiatta w szkle i metalu
nieustannie odmienia kazdy dzien i godzina, nawet chwila nieuchwytnie rozswietla je, jarzy i rozpala, a tak
ptonace... przelotna na niebie chmura niestysznym oddechem gasi, nasyca zupetnie innymi gtebiami...
inaczej o Swicie, inazej z wieczora. Witraze — zmieniajac si¢ same — zmieniajg i nastrdj otoezenia, sa punk-
tem wyjscia dla wystroju wnetrza. Witraze wstawiamy nie tylko dla uswietnienia wnetrza, ale i dlatego,
by okna zamknac¢, a wchodzacemu utatwic skupienie sie, ktore by zmobilizowato go do widzenia Swiata
i siebie od nowa”
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»,Najdostojniejszy Arcypasterzu!
Odpowiadam na pytania o inspiracji chrzescijanskiej w plastyce dzisiejszej.

Sadze, ze inspiracja chrzescijanistwa u nas dzisiaj w plastyce prawie nie istnieje, ze brak jej na ogot na-
wet dzietom powstajacym na bezposrednie zlecenia i potizeby Kosciota i wiernych. (...) Na seminariach
i konferencjach wszelkich szczebli, w publikacjach i katechizacji przypominac, ze sztuka, wiec i plastyka
w Kosciele nie jest zbytkiem, ktory ma dogadza¢ naszym ambicjom i gustom, ale ma, jak i kazde inne
ludzkie dziatanie odpowiedzialne i Swiadomie uezestniczy¢ w misji Kosciota. Nadto, ze jest ona testem
naszego zycia religijnego, dokumentuje jego autentyzm i poziom, ale nie mniej zdradza Swiatu nasze
intencje, nawet nieuswiadamiane a srod nich gtéwna, ta mianowicie: zyjej chwaty szukamy, my chrze-
Scijanie w naszym atomowym wieku”

,Wystawa byta urzadzona i katalog wydrukowany catkiem formalnie [...] przez Zwiazek Polskich Artystow
Plastykow, Centralne Biuro Wystaw Artystyaznych i Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych. Po paru
latach chciatem kupi¢ w Warszawie w BWA pare egzemplarzy katalogu jako autor dla siebie, ale tylko
mogtem sie dowiedzie¢, ze BWA nie moze wydawac pieniedzy na «ksigzezki do nabozenstwa». Odpo-
wiedziatem, ze nie miatem tej bezezelnej mysli, by moj katalog byt ksigzeczka do nabozenstwa, ale tez
niczego innego nie pragnatem, by byt zachetg do nabozenstwa. Mam prawo, jako ztonek Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow i Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, do wystaw co trzy lata, za 35 lat
zas miatem ich zaledwie piec’

WYPOWIEDZI O ARTYSCIE

»W Patacu Sztuki odbywa sie¢ zawsze cicha rywalizacja pomiedzy Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Piek-
nych a Centralnym Biurem Wystaw Artystyaznych. Tym razem zwyciezyto Towarzystwo. Niewielka
stosunkowo wystawa kartondw witrazy Stalony-Dobrzanskiego byta najciekawszg czescia ekspozycji
urzadzonej przez obie instytucje. (...) Poematami na zes¢ Swiatta nazwat ktos okna w Mariackim Koscie-
le. Witraze Stalony-Dobrzanskiego sg na pewno godnymi spadkobiercami tych malarskich tradycji.
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| tu marzenie. Gdyby nasze wszystkie koscioty zostaty opanowane przez dobrych artystow; gdyby mozna
byto broni¢ tysigce wiernych przed zalewem szmirowatych polichromii, obrazéw feretrondéw. (...) A zatem
niech bedzie takie hasto dnia: koscioty i Patac Sztuki oddac¢ wytaaznie prawdziwym plastykom!”

Piotr Skrzynecki (1957)

»Szanowny Panie,

W zwigzku z rokiem odnowienia kultury chrzescijanskiej pragne przeprowadzi¢ rozmowe na dwa tematy:
1 - o ile inspiracja chrzescijanska oddziatywa na wspotczesna plastyke,

2 - co moze uczynic¢ Kosciot, aby inspiracja ta byta skutewniejsza?

W tym celu serdeanie zapraszam na dzien 23.111. godz. 1700 do Rezydengji ul. Franciszkanska 3”

Arcybiskup Karol Wojtyta (1965)

»Arcybiskup Karol Wojtyta miat w nim takiego znakomitego, nie tylko malarza, teologa, mistyka, ikonografa,
ale tez dziatacza ekumeniaznego. Trzeba pamietac, ze ojciec Stalony-Dobrzanskiego byt katolikiem, wiec sam
artysta znat i pojmowat Katolicyzm wtasciwie tak dogtebnie jak Prawostawie, w ktérym zostat ochrzczony.
Byt wychowany w dwdch kulturach, znat tacine na rowni z cerkiewnostowianskim, zytat Biblie po tacinie,
pisal po scianach cate tacinskie teksty — ewangeliczne i liturgizne. Dzigki temu arcybiskup Karol Wojtyta
miat do wspotpracy wyjatkowego cztowieka, humaniste, mistyka, profesora stynnej Akademii (...). Dla Woj-
tyty byt to cztowiek kluez, wrota do przestizeni prawostawnej, na ktorg on sam byt otwarty i ktora budzita

jego niektamane zainteresowania’
Jan Stalony-Dobizariski (2015)

»Ojciec przez to, ze byt prawostawny po prostu byt przesladowany. Uwazali, ze on ma za duze kontakty
z Rosjanami (...). Na ul. Pomorskiej byto UB. Ojciec, prawie ze byt codziennie tam przestuchiwany. Zresztg
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namauwiali go, zeby donosit, ale ojciecsi¢ nie ugiat. Przypuszczali, ze miat bardzo duze kontakty. Im chodzito
nawet nie o wyznanie prawostawne, im chodzito gtdwnie o ilos¢ ludzi, ktorzy sie przemieszczaja przez dom.
Nie chciat by¢ konfidentem, nie chciat donosic (...)"”

Katarzyna Stalony-Dobizariska (2016)

»BylisSmy oblezieni przez wszy, bo to tylko tak mozna nazwac. (...) Nie wiem, Sciany moze nie majg uszu.. ale
zostat przystany tutaj z cerkwi pan M. Z., prawostawny. Siedziat od rana do nocy w kuchni, jako staty do-
mownik, na wikcie i opierunku omalze i po prostu kontrolowat, co sie dzieje. On byt wtyczka. Moja mama
miata szalong intuicj¢ — na odlegtos¢ wyczuwata tych wszystkich ludzi, ktorzy przychodzili. | tylko syczata
«zasem, albo méwita «nastepny». Naprawde ciezkie zycie, i jak wspominam, to podziwiam, ze on to wszyst-
ko wytrzymat (...). A on na przekdr temu wszystkiemu wtasnie coraz bardziej propagowat i Prawostawie
i w ogole religie, i gtosit swoje hasta, bo byt bardzo przekorng dusza (...). Pod tym wzgledem to uwazam, ze
ojciec byt naprawde wyjatkowy. Rzadko sie to spotyka, bo wiele 0sob by si¢ ugieto, a on jednak nie. Moze
dawato mu sity to jego uduchowienie, ta jego praca sakralna”

Katarzyna Stalony-Dobizariska (2016)
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